INTRODUCION MATERIAL

Volvin de Calakmul e empezaron as clases na facultade. Era o
primeiro ano de carreira. Juan Luis propuxo un traballo 6 redor de
Mon Oncle de Jacques Tati (1958). O filme de Jacques pon en didlogo
dous mundos diferenciados: o mundo tradicional, humanista, e o
mundo moderno, deshumanizado. Esta dicotomia é froito dunha
reflexiéon preocupada sobre novas formas de vida e as relacions
humanas. Asi, o mundo tradicional preséntase como un espazo
habitable, de desenvolvemento das relaciéns, de conservacion

da memoria colectiva e do medio ambiente. O mundo moderno
preséntase como un espazo de aparencia, exhibicion e frialdade
emocional. Esta dualidade reflictese nos e nas personaxes do filme,
pero tamén nos espazos que habitan, o que dota de verdadeira
importancia a materialidade dos mesmos. As paredes de vidro das
casas -material simbdlico- deixan ver o que ali acontece; non hai
intimidade e as persoas estan obrigadas, voluntariamente,
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a representar o que queren mostrarlle 6s demais. Na actualidade
non é preciso que as paredes sexan de vidro para mostrarse e
representarse a un mesmo: o ciberespazo actua deste xeito.

Nunha clase de escultura obxectual, Ménica falaba de como Joseph Beuys
formulou unha materialidade de diversos significados conceptuais, que
repetia compulsivamente xunto a diferentes temas e obxectos, e partia

da consideracion de diferentes pares de polaridades coma: frio (estrutura
rixida, vidro e materialismo) e calor (amor e pensamento maxico) ambalas
duas unidas polo movemento e a circulacion (Lopez Ruido, 1995, p.377).

Nunha clase de escultura obxectual, un papel pegado na porta
informaba de que a bolsa que pedira Irene a Bos Aires nos fora
concedida. Eu xa pedira unha bolsa a Portugal mais, a outra
universidade era outro continente. Matriculeime na especialidade de
Artes del fuego que, decia Irene, consistia en botar lume pola boca.

A través destes contidos asumin unha dualidade material: o vidro
(incluidos prismas, espellos e pantallas), como material virtual ou de
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representacion, fronte 6 barro, como material real.

Dediquei un ano, mediante o traballo do vidro, a procura de
respostas a cuestions sociais e emocionais e a soidade e 6 baleiro,
resolvendo que a sociedade real € mais complexa que os modelos
que dan conta dela, que a historia das ideas e as técnicas é diferente
da propia historia e que o individuo sé é inimaxinable e a sua
existencia imposible (Augé, 2007).

Outro ano dediqueino, mediante o traballo do barro, 8 memoria
familiar, a infancia e a vida na aldea. A memoria de durmir con mifa
avoa, plantar chicharos con tia Lola, camifar polo monte e comer
ameixas cruas na praia, cun limoén gardado no peto. Memoria de
como nos sentabamos a porta da casa no veran. Memoria da casa
que nos Viu nacer.

En paralelo 6 traballo plastico comezamos a traballar nun plan
de negocio para volver a aldea e transformar o garaxe da casa

da familiar nun obradoiro ceramico: Raposifias. Do mesmo xeito
que chegamos ata aqui, coas ideas como material, comezamos a
producir os nosos primeiros xogos de pezas, probas de pastas e
vidrados.

E asi dei en explicar que a eleccion deste material e este oficio non
seguiu as canles tradicionais pero, asi e todo, coido que chegamos
a un lugar comun que concorda co imaxinario conceptual propio do
barro: o chan.
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